Ao lado de “Anténio e Cledpatra”, “Coriolano” é
classificado pela maioria dos autores como uma peca de
transi¢dio, escrita logo a seguir as dark tragedies
(“Otelo™, “Lear”, Macbeth”) e antes dos “romances”
(“Pericles”, “Cymbeline”, “Conto de Inverno”, “A
tempestade), para alguns autores € a sua ultima grande
tragédia. Escrita entre 1605 e 1610, provavelmente em
1608, teria sido apresentada pela primeira vez no teatro
“The Globe” e posteriormente no de Blackfriars ou
entio estreada j4 neste.

A passagem para um novo espago de
representagdo - um teatro coberto e dotado de
iluminagdo artificial - vai permitir actuar no invemno e,
utilizando a companhia um reportério seleccionado,
vencer a concorréncia de troupes mais jovens que
comegam entdo a formar-se. Os grandes gestos e a
elocucdo tonitroante do actor isabelino déo lugar a um
registo mais intimista. As mdquinas de cena
complicam-se, 0s cendrios movimentam-se ¢ tornam-se
mais elaborados, pintados de acordo com os principios
modernos da perspectiva. Séo o reflexo do gosto do rei
pelas “court masks”: a companhia dos King's Men (o
novo nome dos Lord Chamberlain's Men de Isabel I)
estd alids na dependéncia directa da corte. Recusada por
Shakespeare para as tragédias, esta paraferndlia estard
cada vez mais presente nas iltimas pecas, mais
experimentais e mais ousadas cenicamente : a
assisténcia exige cada vez mais que lhe mostrem as
coisas, ao contrdrio do que acontecera até entdo, em que
+ 0 que se OUVIA no palco e ndo necessariamente o que
se VIA era suficientemente credivel e a componente
“texto” se sobrepunha a quaisquer outros elementos do
espectidculo.

O padrio trdgico em Shakespeare implica a
criagdo dificil de uma nova ordem e para que essa nova
ordem flores¢a o herdi terd que ser de algum modo
sacrificado. Nos “romances” essa regeneracdo ¢
completa: Florizel e Perdita reproduzem com felicidade
a unido falhada entre Leontes ¢ Hermione; Préspero
aprende a conhecer-se e percebe por fim que a
resolugiio do conflito estd na virtude e ndo na vinganca
que planeara. Nas tragédias, por outro lado, os herdis
t8m a consciéncia mais ou menos tardia da sua
transformagdo mas o estabelecimento de uma nova
ordem passa pela inevitabilidade da sua morte: Hamlet,
Otelo, Lear, Macbeth (a sua coragem redime-o),
Anténio e, de certo modo, Coriolano.

No caso de Macbeth ¢ Coriolano, o desenlace
estd decidido desde o principio; no entanto, se no caso
de Macbeth parece determinado pelo destino,
personificado nas trés bruxas, em “Coriolanc” € a
prépria natureza da personagem,”forjada” (“framed™)

pela m3e em conformidade com as virtudes romanas,
que o faz actuar, e o que acaba por lhe acontecer € a
consequéncia inelutdvel da sua actuacdo. A peca
organiza-se segundo este fio condutor; e a acgdo
dramdtica - que em “Lear” é manifestamente centrifuga,
lancada para fora e para todos os lados a partir da
loucura do rei; que em “Macbeth” muda
constantemente de direc¢do e avanga por expansiao e
contracgdo; que em “Anténio e Cledpatra se encadeia
de cena em cena, numa permanente relacdo de causa-
efeito - apresenta-se aqui como a marcha impardvel de
uma mdquina de guerra, com o estrépito de uma bateria
de canhdes. _

Mas em “Coriolano” o padrio trdgico é
significativamente alterado. A consequéncia natural da
embaixada de Volimnia ao campo volsco e da cedéncia
de Coriclano as suas stiplicas seria a paz mais ou menos
duradoura com os volscos e o regresso das mulheres a
Roma como herofnas; Corioloano,o guerreiro, apagar-
se-ia em privado.Assim €, de facto, em Plutarco. Em
Shakespeare, no entanto, todo esse estertor militar se
cala abruptamente quando os homens de méio de
Aufidio abatem o herdi de um sé golpe. O seu destino
individual, ao contrdrio do que acontecia até af com os
herofs trdgicos, acaba por ndo alterar em nada a
sequéncia dos acontecimentos: quando Coriolano é
abatido, o Senado volsco jd aceitou o tratado de paz, as
mulheres jd foram recebidas em triunfo. O
estabelecimento de uma nova ordem - de novo a paz
depois da guerra - precede a morte do heréi e esvazia-a
de sentido. O seu fim € por isso mais trdgico - ndo serd
Coriolano a borboleta estragcalhada (ou a mosca que,
como dizia Hamlet, 0s meninos maus matam “for their
sport”)?

Como nas outras pegas romanas, as pecas € a
trama jd estavam em Plutarco. Mas Shakespeare usa o
texto de North com muito mais liberdade do que fizera
nas pegas histéricas “inglesas” em relagdo a Holinshed.
Nestas iltimas, alids, com cujo conteido o piiblico
inglés estaria perfeitamente familiarizado, a ordem de
apresentacdo € cronoldgica, respeita a sequéncia real
dos acontecimentos. Nas pecas romanas Shakespeare
estd menos interessado na Histéria do que na crénica
dos acontecimentos e na intriga entre as personagens.
Para o publico inglés da época, a histéria de Roma,
conhecida através das tradugbes dos cldssicos, que
aparecem nas Ultimas décadas do século X VI, apresenta
aspectos controversos: por um lado desordens e
tumultos, ideais republicanos, por outro lado figuras
herdicas e modelares ("Argumenta contra Jilio César”,
por exemplo, aparece como tema de composi¢do numa
escola inglesa da época), Do mesmo modo, em




“Coriolano” o sentido dramdtico ndo se apresenta
claramente determinado, a apreciagfo da ac¢do ¢ feita
através de muiltiplos prismas , o que veio a permitir
variadas interpretacoes.

A histéria coeva deixou também marca nas
pecas histéricas. no tempo de Isabel I, percebia-se nelas
a presenc¢a da rainha, do mesmo modo que a soberana
gostava de ser vista e saudada quando vinha assistir a
uma representacdo. Por sua vez, a presenga de Jaime I
faz-se sentir na natureza das pecas: € a altura das
grandes tragédias e dos “romances”. A diferenca entre
os dois monarcas parece reflectir-se também nas
personagens: as figuras femininas das pe¢as jacobinas
sao menos independentes, embora continuem
simbolicamente centrais. Em “Macbeth”, “Anténio e
Cledpatra” e “Coriolano”, uma mulher, pelo simples
facto de o ser, manipula a personagem masculina, um
guerreiro. Em “Coriolano”, no entanto, a relagdo ndo
é,como nos outros casos, entre marido e mulher, mas
entre mae e filho - Virgilia quase nao tem voz. A
mulher forte € a da geracio anterior, a que se identifica
com as virtudes de uma época herdica (a de Isabel I 7);
a mulher casada de agora retomou o seu papel
tradicional: bordar, olhar pelo filho e chorar o marido
que anda na guerra. Mas € ela quem prevé o desenlace
fatal para o her6i, ndo a mie. Volimnia pasa pela peca
como um tanque, parecendo ndo (querer) reflectir no
que a assinatura do tratado de paz poderd significar em
termos de sobrevivéncia fisica do filho. A autoridade
desta personagem feminina no desenrolar da trama
dramdtica deriva, por um lado, da sua identidade social
como mde e por outro da sua identificagdo com os
ideais militares de Roma. A sua figura torna-se no
entanto trdgica quando, ao insistir com o filho para que
este se candidate ao consulado (o que vai contra a
~ natureza dele) e ao implorar-lhe que poupe a cidade (o
que vai contra os compromissos que ele assumiu com
os volscos), aprofunda a crise de natureza politica em

Jaime I (1566-1625)
Reinou entre 1603-1625

que Coriolano se enreda e contribui decisivamente para
a sua morte trdgica.

Coriolano” € uma pega extremamente répida,
de falas secas e linguagem despojada de hipérboles e
metdforas. O verso branco ecoa o ritmo da linguagem
falada: as personagens parecem falar em vero em
momentos de maior tensdo dramdtica e, como na vida
real, os discursos atropelam-se.Nesta dindmica verbal,
as palavras antecedem a ac¢@io: 0 comportamento € a
actuacdo de uma personagem vém confirmar o que essa
personagem acaba de formular.

E notéria, por outro lado, a auséncia de
monélogos e soliléquios, ao contrdrio do que se verifica
noutras pegas: Coriolano raramente estd sézinho em
cena e, quando estd, ndo debate os seus problemas
perante o piblico, como acontece com Hamles ou
Macbeth, anuncia simplesmente o que vai fazer (por
exemplo, IV,iv,12-25). Os mondlogos e os apartes para
o publico deixam alids de fazer sentido quando a
assisténcia passa a sentar-se em frente ao proscénio e
deixa de rodear o actor, como acontecia antes no palco
isabelino tradicional. :
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O teatro Rose, uma reconstrucfio desenhada por
C. Walter Hodges
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