Brecht trabalhou na sua verséo de Coriolano nos iltimos
anos de vida, residente jd em Berlim Leste e ao mesmo
tempo que edificava o Berliner Ensemble. No entanto, o
seu interesse por Shakespeare datava de 1925: Medida
por Medida foi base de trabalho para Round Heads and
Pointed Heads, Ricardo III para Arturo Ui. Hamlet e
Medida por Medida foram adapatadas para rddio no
inicio dos anos 30.

No inicio dos anos 20, a propésito da sua
adaptacdo de Fduardo II de Marlowe, escreveu:
“Gostarfamos de tornar possivel um teatro que quebrasse
com a tradi¢do shakespeariana comum na Alemanha: o
estilo monumental e pesaddo que os filisteus burgueses
admiram  tanto.” Encontrou finalmente essa
possibilidade com Coriolano.

Na versd@o de Brecht, a mudanca mais Gbvia é
no papel dos plebeus enire os quais ele inclui um
homem e uma crianca. Em Brecht, os plebeus sdo mais
racionais, mais informardos e conscientes, politicamente
envolvidos na luta de classes. Os tribunos que os
representam sdo menos conspirativos e hipéeritas e mais
activistas polfticos, condutores de massas e agindo de
acordo com essa missdo. No fim da pega, quando o povo
toma conhecimento que Coriolano estd a marchar sobre
Roma, decidem lutar, sendo os tribunos os seus lideres.
Em Brecht, a revolugdo social desenrola-se no decurso
da peca. Roma sem Coriolano transforma-se num lugar
melhor para viver. A maior altera¢io introduzida por
Brecht € que a tragédia deixa de ser individual para ser a
‘tragédia de uma sociedade que acredita que precisa de
um lider guerreiro ditador, para sobreviver. E entdo
através de muitos sofrimentos que decide ver-se livre
dele.

Para alguns, esta ¢ uma pardbola sobre o
sistema nazi de Hitler, para outros, € sobre o perigo do
culto da personalidade durante o perfodo de Staline nos
paises de leste.

Em Brecht, Volimnia vence, simplesmente
porque o fumo que se vé, vindo de Roma, nédo é como
Coriolano pensa, o sinal de rendi¢do de Roma, mas
oriundo das forjas onde o povo faz as armas com que
lutard contra ele. A sua tragédia € essa: € substituido
pelo povo. No senado romano, na cena final, um pedido
de luto nacional pela sua morte € rejeitado. “Rejeitado”
€ a tltima palavra da pe¢a de Brecht.

Trabalho colectivo, Shakespeare versus Brecht

Raramente, no Berliner Ensemble uma peca foi objecto
de tantas pesquisas. Os ensaios duraram quase um ano.
Brecht manitém com Shakespeare uma atitude
contraditéria. Para Brecht, Shakespeare era a0 mesmo
tempo o mais qualificado e portanto o mais nefasto
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daquilo que ele chamava o “velho teatro” (Dort, 1967) e
o precursos do teatro novo que Brecht procurava
promover: o teatro dialéctico ¢ histérico, fim necessdrio
do teatro épico.

Brecht rejeita a dramaturgia de Shakespeare,
caracterizando-a como a dramaturgia de grandes
personalidades que viram as costas a sociedade e se vado
perder e exultar na solidio: “teatro de forgas
improdutivas”. O homem € sempre derrubado pelo
destino, mas Brecht ndo nega que por vezes o herdi de
Shakespeare é livre, mas é-0 de responder as paixdes.
“O teatro isabelino dotou o individuo de uma possante
liberdade e abandonou-o generosamente as suas paixoes:
Rei Lear, Ricardo II, Romeu e Julieta, Hamlet, etc. O
contrdrio da verdadeira liberdade, segundo Brecht, que é
a liberdade, na nova sociedade socialista de mudar o
individuo e tornd-lo produtivo™ (Dort, 1967).

Ao mesmo tempo que rejeita a visdo trdgica do
universo de Shakespeare, Brecht aceita as formas do
teatro isabelino, que lhe parecem uma antecipacdo do
teatro épico. No seu didrio, Brecht afirma a convicgio de
que as obras de Shakespeare sdo o produto de um
trabalho jamais terminado e sempre susceptivel de
revisdo. Brecht alega a existéncia de vérias versdes da
mesma pega. Num manuscrito de 1601 ele cita: “muitas
variantes”, € 4 margem, o autor coloca esta nota:
“escolher as alterages que vos paregam methor”, e esta
outra: “se esta formulacgao € dificil de compreender ou
ndo convém ao publico, pode criar-se outro” (Brecht,
1945).

Brecht insistird cada vez mais nisto: a tragédia
em Shakespeare ndo ¢ um clima vago e indeterminado, &
primeiro que tudo a tragédia das classes reinantes, a dos
senhores feudais. O declinio do regime feudal é visto de
uma forma trdgica, e € porque retrata o mundo antigo
que hoje pode ser representada de maneira histdrica.

Para Brecht,: duas ideias fundamentais
orientaram o trabalho sobre Coriolano: ndo fazer de
Coriolano uma personagem nefasta em si e evitar tudo o
que pudesse ir no sentido de um Coriolano fascista. Por
outro lado, ndo mostrar a plebe como uma forca
imediatamente =~ positiva, como uma  forca
expontaneamente revoluciondria. Coriolano ndo € a
tragédia de um grande homem indispensdvel, para
Brecht € a tragégia de um povo que tem um her6i contra
ele. Mas ndo € uma tragédia insolivel que acaba em
sangue e ldgrimas. A plebe resolve esta tragédia, tomas
nas suas maos o seu destino: arma-se ¢ Coriolano torna-
se intitil e dispensdvel.

Brecht ndio se vira contra Shakespeare. Antes
vai ao seu encontro. Parecia-lhe desejdvel voltar ao
inicio dos cldssicos: quando o teatro era ac mesmo
tempo realista e poético.




Anotacdes sobre a de  Manfred

Weckwerth/Tenschert, 1963

encenacao

A dificuldade principal mantinha-se desde 1952/3, época
em que Brecht e o seu colectivo de dramaturgia
trabalharam na adaptacdo de Coriolano: a procura de
uma f4bula no sentido brechtiano.
< No trabalho sobre a personagem Coriolano,

este conserva a dignidade e nunca € apresentado como
um politico tdctico. A sua dimensfo € a medida da sua
cegueira face as suas acgdes, e 0 seu comportamento dir-
se-4 até ingénuo.

Nas sessdes de trabalho colocou-se muitas
vezes esta questdo: serd que se poderd atribuir ao povo a
culpa da criacio do culto do her6i? Em Coriolano
optou-se pela apresentacdo de um homem que utiliza a
impossibilidade da sua substituigio para fazer
chantagem sobre a sociedade e por isso tem de ser
substituido.

A estreia foi em 1964, com cendrio de Karl von
Appen, misica escrita por Paul Dessau e Ruth Berghaus
dirigiu as cenas das batalhas. Escolhe-se apresentar a
ferocidade como recimonial, parte-se do principio que
todos os hdbitos e costumes sdo adquiridos tanto em
tempo de paz como em tempo de guerra por meio de
estratégias e de tdctica de uma guerra permanente,
principalmente quando esta tictica decorre sem sangue
(a luta de Coriolano por votos). Cerimonias estéticas que
através de uma grandeza desmedida se apresentam
violentas; a equipagem dos generais parece mais uma
missa do que uma mobilizacio. A isto contrapde-se a
intromissd@o sem cerimonias dos plebeus nos assuntos de
estado.

O Gestus de um Coriolano

A frieza de Coriolano. Coriolano empenha-se em ter um
ar aborrecido. Em Coriolano o insulto € na maior parte
das vezes a expressdo da forca que lhe € prépria. E
soberano ao insultar e adquire através do insulto a sua
vivacidade especial, inclusive € o seu charme. '

Segundo Weckwerthh, Coriolano dever ser
apresentado como ingénuo, o mais calado possivel, a
uma enorme quantidade de questdes que ele ndo
consegue entender, reage com perplexidade e com
pedantismo.

Utiliza-se um dado dramatirgico de
Shakespeare para encontrar atitudes. Este homem ndo se
adequa a este mundo. A diferenca € que para o colectivo
do Berliner Ensemble um homem como Coriolano ¢
demasiado dispendioso para este mundo.

Os grandes meios teatrais devem pois ser
retirados do oficio da guerra: os gestos, as entoagdes, as
atitudes. A realidade destes meios néo deve ser destrufda
pelo exagero. A realidade € que € excessiva.

A- encenagdo procurou meios de representar
realisticamente e dialecticamente os dois lados: o
individuo e a sociedade.
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Colocara-se as cenas de guera, até af cortadas,
no centro da encenacdo, apresentadas como obras de
grandes especialistas da guerra, até em tempo de paz
eles lutam contra tudo o que se oponha ao desejo de
Jutar. Aos actores que representam os tribunos sio dadas
indicacbes de natureza dialéctica: ndo devem condenar
constantemente Coriolano por aversdo abstracta. S3o
obrigados a julgar o general situac@o por situagdo.

O gesto da cenografia tem como fun¢do eficaz
revelar os comportamentos, as mudangas e os pontos de
viragem da fdbula devem ser narrados como alteragoes
da sorte da guerra mesmo quando em tempo de paz.

Os versos ndo devem ser considerados
exclusivamente como forma, mas como expressdo do
relacionamento dos homens uns com os outros. Dever-
se-d evitar que a utilizacdo do verso torne as figuras
dignas mesmo antes delas serem figuras. Os versos sao
cristalizagdes de formas de dizer. Ndo sdo afirmacBes
expontineas, mas sim expressdo de acontecimentos que
hd muito tempo se desenrolam da mesma maneira.

_ Os actores sdo aconselhados a atender ao
contetido das palavras e ndo ao ritmo dos versos. As
palavras sdo mais do que palavras, vem de deixar
reconhecer processos. A prosa “pensa”, o verso retrata a
longa existéncia dos costumes ou do conhecimento.

Para finalizar, devemos notar a
responsabilidade histérica de que € investida esta
montagem de Coriolano: “A Tragédia de Coriolano na
adaptacdo de B. Brecht”. Nas palavras de Weckwerth
(1965) “tanto ¢ falso criticar os acontecimentos em si
mesmos como imorais para os homens pacificos, como €
errado apresentd-los como algo de pura e simplesmente
normal, comum, imutdvel... Os gritos dos vencedores
dos vencidos, dos que prejudicam e sdo prejudicados,
podem-nos fazer ver a nossa época como algo de novo,
em que a matanga reciproca se torna evitdvel, € certo,
ainda através da luta, mas de uma luta do homem contra
a barbdrie, contra os grandes sanguindrios, contra a
chantagem por meio da insubstituibilidade e pela vitéria
da razdo”. '
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