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A peca Oleanna, do norte-americano David Mamet, datada de 1992, acolhe no acervo das suas preocupacdes, e de modo
refractado e arguto, o malogro da linguagem enquanto comunicacdo, do esboroamento da retdrica enquanto instrumento de
negociacdo da distancia entre interlocutores ou da arte da persuasdo numa sociedade incessantemente renovada nos seus
consensos; e a palavra como poder, aliada a uma ldgica que discrimina e exclui no contexto perverso e absurdo em que a
liberdade dos sujeitos se permite e activa. A depuragdo da ac¢do dramética, o desenho vigoroso da situacdo representada ou
a intensidade do conflito — o legado aristotélico é, recorde-se, precioso aliado formal e conceptual da construgdo do texto -
sdo desde logo favorecidos pela configuracdo minimalista do espaco, em consonancia com a licdo do préprio dramaturgo,
agora convincentemente iluminada pela op¢do de Carlos Pimenta. A accdo dramatica, desdobrada em trés actos, confina as
duas personagens, John, o docente universitario, e Carol, uma sua discipula, a estreiteza de um lugar, o gabinete do mestre,
e esse constrangimento vincula-os ao confronto e ao conflito. A pega Oleanna, do norte-americano David Mamet, datada de
1992, acolhe no acervo das suas preocupacdes, e de modo refractado e arguto, 0 malogro da linguagem enquanto comuni-
cacdo, do eshoroamento da retdrica enquanto instrumento de negociacdo da distancia entre interlocutores ou da arte da per-
suasao numa sociedade incessantemente renovada nos seus consensos; e a palavra como poder, aliada a uma légica que dis-
crimina e exclui no contexto perverso e absurdo em que a liberdade dos sujeitos se permite e activa. A depuracdo da accdo
dramdtica, o desenho vigoroso da situacdo representada ou a intensidade do conflito — o legado aristotélico é, recorde-se, pre-
cioso aliado formal e conceptual da construgdo do texto - sdo desde logo favorecidos pela configuragdo minimalista do espaco,
em consonadncia com a licdo do préprio dramaturgo, agora convincentemente iluminada pela op¢do de Carlos Pimenta. A
accdo dramatica, desdobrada em trés actos, confina as duas personagens, John, o docente universitario, e Carol, uma sua dis-
cipula, a estreiteza de um lugar, o gabinete do mestre, e esse constrangimento vincula-os ao confronto e ao conflito.

No primeiro acto Carol é insegura e ansiosa, reclama com veeméncia informacao acerca do seu desempenho escolar e apoio
urgente em face de dificuldades escolares intransponiveis; o seu interlocutor, concentrado no telefone e atento as expectati-
vas de aquisicdo imobiliaria legitimada pela sua iminente promocdo, ndo leva muito tempo a demarcar o territério do saber
e a procurar, em leviana confidéncia, aplacar a vivacidade inconformada da sua aluna. A relacdo de poder desenha-se com
nitidez, mas nos seus intersticios se distinguird ja o olhar felino da figura feminina, agent provocateur que subtilmente devas-
sa o universo pessoal e profissional do seu incauto interlocutor. No segundo acto esta relacdo de forca altera-se: a atitude do
mestre é defensiva e a voz de Carol ganha em confianca e eloquéncia (é ela quem agora dita as regras do discurso), para mais
caucionada pela zelosa solidariedade do que ela chama «O meu grupo», assim se hipotecando drasticamente o didlogo e se
forcando John ao desesperado gesto fisico de lhe procurar barrar a saida. O Gltimo acto consuma a inversdo das relagdes de
poder: ao arrojo da figura feminina, que construira um libelo acusatério através da reconfiguracdo e montagem dos seus apon-
tamentos (um motivo condutor da ac¢do dramética, como o é o telefone, espécie de voz cdrica e aviso insistente) e agora
denuncia a hipocrisia do descontentamento contente do seu antagonista e o diletantismo de uma critica movida ao sistema
que alimenta o critico, responde o professor com a expressdo de um patético refrdo - «Vocé ndo tem sentimentos?» - e com
a proposta da secreta adopg¢do de uma transgressora excepc¢do a regra protegida pela confidencialidade e pelo siléncio dos
gabinetes; Carol replica ao desastrado recurso ultimo do antagonista com uma alternativa vexatdria de censura e discriminacao
que retirariam a John o sentido e a razdo do seu existir; finalmente a provocacdo mordaz e a insuportavel profanacdo do uni-
verso intimo do professor, que precipitam a sua investida brutal e despertam nele o insulto mais agressivo. Ele fora despoja-
do dos seus sonhos de respeitabilidade e seguranca. A vitima, qual animalzinho ferido e encolhido (em posigdo fetal?) per-
ante a furia cega do agressor, é afinal a vencedora a quem cabem as ultimas palavras - «...sim. E isso mesmo.» -, sussurradas
e dirigidas a si prépria, lacénicas e misteriosas como fragmentos de um aforismo ou o sortilégio de Oleanna, titulo colhido nos
nomes de Ole e Ana, os infaustos cultivadores de uma terra ingrata que lhes secou as promessas da utopia e as esperancas
de uma vida melhor.
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